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@ INTRODUCCION

Contrariamente a la practica, la ciencia del color es relativamente reciente. Como expresion
artistica, coloracion de vestimentas, moradas o la propia piel, el ser humano lleva empleando
pigmentos y colorantes desde la Prehistoria. Independientemente a su realidad fisica y
sustancial, lo cierto es que tenemos conciencia de un mundo de colores que nos aportan
sensaciones cromaticas muy diferentes.

En el tema 11 ya vimos los aspectos fisicos y fisiolégicos del color, que en este tema vamos a
relacionar dicha estimulacion fisica, con la experiencia subjetiva. Y desde ese punto, haremos
una reflexion sobre cémo ha variado la experiencia del color en la cultura occidental.

@ EXPRESIVIDAD DEL COLOR

Es indudable que el colortiene un gran valor expresivo-comunicativo, teniendo un gran poder
como conductor de emociones, sensaciones, sentimientos.

Funciones comunicativas del color. A partir de los estudios de Itten y N6, podemos
establecer como sus funciones comunicativas:

1- Llamar la atencion. Elemento perceptivo que genera interés, destaca o diferencia.
2- Informar. Esencial en la descripcion de objetos y espacios.
3- Contribuir a la retenciéon de la informacion. La saturacion ofrece mayor recuerdo.

4- Sugerir. Creacion de ambientes: célidos, frios, arménicos, luminosos...
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5- Desarrollar asociaciones simbolicas. Adquiridos en el medio cultural, siguiendo
codigos cromaticos internacionales.

6- Equilibrio/contraste. Empleo estético del color, armonizando o contrastando.

7- Ritmo cromatico. Dinamizando o ralentizando la lectura de una imagen, en cuanto a
simetrias o asimetrias en la transmisién de orden, regularidad y control.

Formas de utilizacién del color. Siguiendo la clasificacion propuesta por Canga Larequi:

1. Como soporte. Tono de partida desde el que construir.

2. Como elemento integrado. Como un elemento més de la obra, y parte de la
composicion, siendo expresivo y comunicativo.

3. Como elemento natural. Elemento descriptivo fiel de la realidad (fotografia).

4. Como protagonista. Elemento principal, configurando el resto de elementos.

Principios organizativos. Podemos distinguir las siguientes formas de ordenar y jerarquizar
las ides seguiin una intencion comunicativa o expresiva:

1. Focalizacién. El color se organiza a partir de un centro de maxima atencién (por
saturacion, luminosidad, mayor peso visual, etc.).

Unidad. Equilibrio cromaético, continuidad en la lectura cromatica.
Balance o equilibro. Resultado perceptivo cromético arménico.

Proporcion. Extension de los diferentes elementos cromaticos de forma proporcional.

v A~ wN

Jerarquizacion. Ordenacion por categorias segun atributos comunes, tales como la
tonalidad, saturacion...

Armonias y contrastes. Atendiendo a lacomposicion, partiendo de las propiedades del color

y su organizacion, podemos hablar de dos tipos de relacion entre colores: armonia y
contraste.

ARMONIA hace referencia a las propiedades comunes de una composicién, expresando la
semejanza, y agrupando en un todo visual elementos que comparten atributos cromaticos. La
armonia estéa relacionada con un determinado equilibrio cromético del que resulta un efecto
atractivo. Hablamos de armonia de un todo, de un conjunto cromético, en el que preside
cierto orden, cierto equilibrio, en el que ningun color se impone en exceso al resto, y en el
caso de que asi sea, surgen contrapuntos de compensacion.

Para Goethe un conjunto arménico se logra con combinaciones de complementarios.
Siguiéndole, Itten establece relaciones simétricas y equidistantes de 3, 4 o 6 colores. Este tipo
de relaciones arménicas a partir del circulo cromaético resulta bastante limitado. Hay que tener
también en cuenta otros factores como: las relaciones de campo perceptivo y contexto, el
juego de complementarios en el dominante general, el tamafo de las superficies, las
relaciones de intensidad y de valor, etc.

En Francia, a partir de Chevreul se han distinguido dos tipos de relaciones armoénicas:

- Armonia de analogos. No se deben sobrepasar 2/3 del circulo cromético (de la zona
de influencia de un primario).

- Armonia por contraste. La referencia esta en el complementario.
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CONTRASTE, por el contrario, se refiere a las diferencias existentes entre colores, buscando
la relacion entre los extremos. Los contrastes definidos por Itten son:

- Contraste de colores pures. Los colores aparecen en su maxima saturacion. Se emplea
cuando se quiere dar protagonismo al color en la composicién, para una mejor
identificacién, recuerdo o llamada de atencién. La mejor herramienta de trabajo es el
circulo cromatico. Como estrategia compositiva, se introduce en el circulo croméatico una
serie de poligonos regulares cuyo nimero de angulos sea divisible por el nimero total
de tonos del circulo. Otra estrategia es anadir blancos, negros y grises a los colores
saturados, estableciendo relaciones entre ellos desde la neutralidad.

- Contraste de claroscuro. La valoracion dependera de la posicion que ocupen en la
escala de grises, siendo ésta la mejor herramienta de trabajo. El orden de los colores del
espectro seguin su luminosidad respecto a esta escala, seria: amarillo, cian, magenta,
verde, rojo y azul-violeta. La pareja de complementarios amarillo y azul-violeta seria el
méximo contraste de luminosidad, y la pareja magenta y verde, el mismo nivel de
luminosidad.

- Contraste de caliente-frio. Se basa en identificar la sensacion visual del color con la tactil
de la temperatura. En este caso se representa con el circulo cromatico con dos ejes. Uno
de los ejes va del amarillo al azul-violenta, dividiéndolo en célidos y frios. El otro indica la
pareja de complementarios rojo (maxima calidez del espectro) y cian (maxima frialdad).

En una composicion, los tonos célidos se perciben antes que los frios, por lo que son
empleados para captar la atencion, y poder establecer planos de lectura por jerarquia de
importancia.

- Contraste de complementarios. Se busca el equilibrio en la composicién, empleando
parejas de complementarios. Lo mas comuin es no emplear las parejas de
complementarios en su maxima saturacion, buscando resultados mas sutiles.

- Contraste simultaneo. Resulta como consecuencia del anterior, teniendo lugar en
ausencia del complementario de un color dado. Al someter a los ojos durante un tiempo
a la observacion de un color, éstos demandan la presencia del complementario, que al
no encontrarlo, lo genera para conseguir equilibrar croméaticamente la escena. Esto tiene
lugar principalmente, cuando estd muy desproporcionado en extension o intensidad
dicho color en la composicion.

- Contraste de saturacion. Los colores mas saturados serian los colores basicos mas
puros, y los de menor saturacién serian los de la escala neutra de grises. Para perder
saturacion, se ahaden: blanco, negro, gris o el color complementario.

En una composicion, los colores que primero se leen son los més saturados, perdiendo
interés segun se van neutralizando.

- Contraste de cantidad. Hace referencia a la superficie que ocupa cada color, y cémo se
puede conseguir el equilibrio desde el punto de vista de la luminosidad. Tomaremos la
escala de Goethe en la que se atribuyen valores a los colores basicos segun su
luminosidad:

e Blanco: 10 e Magenta: 6 e Azul-violeta: 3
e Amarillo: 9 e Verde: 6 e Negro: 0
e Cian:8 e Rojo: 4
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Al sumar las cantidades que se le otorgan a los complementarios, la suma siempre es 12.

Para poder determinar la proporcion de superficie da cada color si queremos logar el
equilibrio cromatico, procederemos a invertir la relacion de luminosidad (Ejemplo: cian 8, rojo
4; relacion de luminosidad: 8:4=2:1. De este modo, para obtener una composiciéon
equilibrada, 1 parte tiene que ser cian y 2 partes rojas).

@ RELATIVIDAD DEL COLOR

Partimos de la premisa de que el color no existe, es una invencion, no es real. Como vimos en
el tema 11, la luz impresiona los dérganos visuales produciendo sensaciones cromaéticas
diferentes seglin cada individuo, independientemente de las nomenclaturas universales
consensuadas. Como invencidn que es, contiene diferentes convenciones culturales,
historicas y sociales.

La relatividad es una de las propiedades mas determinantes de los colores. Como senala
Albers, el color es “el més relativo de los medios que emplea el arte'. Para este pintor, el
color, -como dato sensorial-, sufre constantes modificaciones relacionadas con el contexto en
el que aparece.

Factores que influyen en la percepcion del color

- Factores perceptuales. No debemos evaluar los colores sin tener en cuenta el entorno
en el que se sittan. El color se reflecta sobre las superficies colindantes, interactuando
con las radiaciones de su contexto. Cada color se vera influenciado por los colores que le
rodean en luminosidad/oscuridad, calidez/frialdad, brillo/sombra. A este hecho se afiade
la reaccion perceptiva del observador, la ilusion cromética que tiene lugar frente a la
yuxtaposicion de los colores. Albers denomina ilusién cromaética a la condicién relativa
del color. Asi, vamos a ver como se relacionan y combinan los colores, que determina el
fenédmeno fisiolégico del contraste simultaneo (ya visto) siendo consecuencia del contraste
sucesivo. Si miramos fijamente un color, los conos sensibles a esa radiacion quedan
fatigados. Si en ese momento, situamos la mirada sobre una superficie blanca, los conos
no activados reaccionan a la reflexion luminosa del blanco, provocando una imagen
retiniana del color complementario observado al principio. Cuando se sostienen
estimulos (como en la yuxtaposicion de colores), surge la reaccion retiniana
simultdaneamente para los dos colores que estdn en contacto. El efecto del contraste
simultéaneo hace que éste se vea influenciado por la vibracion del color complementario
del fondo modificando épticamente al color.

Dos o mas colores situados cerca, hacen que nuestra percepcion de ellos cambie, en
una o més propiedades del color (matiz, luminosidad o saturacion), modificando la forma
en que percibimos un mismo color, en diferentes situaciones. Segun la situacion, ciertos
colores se resisten a cambiar, en tanto que otros son mas susceptibles al cambio.

- Factores psicolégicos. Hablamos de experiencia emocional de los colores: el color
influye en la mente del ser humano, siendo capaz de emocionar o deprimir, creando
alegria o tristeza. Ademas, hay colores que despiertan actitudes activas o por el contrario
pasivas; hay colores que producen sensaciones térmicas de frio o de calor, sensacion de

1 ALBERS, J., La interaccion del color, Alianza Forma, Madrid, 1996.
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orden o desorden, etc. Todas estas sensaciones, por un lado, conllevan una forma de
sentir similar al conjunto de la poblaciéon y, por otro lado, hablamos de tonos
sentimentales totalmente subjetivos. (Ver apartado de simbologia cromatica).

- Factores socio-culturales. Determinadas pautas o convenciones sociales, que suelen
variar de una cultura a otra, influyen en las sensaciones de los colores. En algunas
ocasiones, estas pautas son aceptadas por todas las sociedades. Estos factores vienen
ligados a determinadas vivencias pasadas, tradiciones, leyendas o religiones de cada
cultura, plasmados en significados, interpretaciones y creencias sociales. Aunque lo
vamos a desarrollar en el siguiente apartado, veamos algunos ejemplos:

e El rojo. En Occidente simboliza la energia, la accion, la pasion, el amor; el
peligro, la guerra. En Oriente la buena fortuna, la prosperidad. Por paises: en
Rusia asociado al comunismo, en Sudafrica color del luto, en India la fertilidad,
paises anglosajones como amuleto protector...

e El azul. En Occidente simboliza el corporativismo, la paz, la tranquilidad, la
autoridad, lo conservador. En Oriente la inmortalidad y lo infinito. En Egipto la
virtud y proteccion, en Japon la vida diaria, en Bélgica es el color de las nifas...

e El amarillo. Tanto en Occidente como en Oriente, relacionado con la alegria,
felicidad y esperanza. En Occidente connotaciones negativas asociadas a celos,
tristeza, cobardia; advertencia de peligro. En Oriente simboliza belleza,
refinamiento, fuerza, aristocracia. Por paises: en Egipto asociado a la felicidad y
buena ventura, en México a la renovacién, en China al centro del Universo...

e El verde. En Occidente es el color del dinero de la buena suerte, la esperanza,
la fertilidad. En Oriente relacionado con la juventud y prosperidad. Por paises:
en el Norte de Africa simboliza la corrupcién, en China la infertilidad y vergiienza,
en Indonesia la prohibiciéon, en Egipto la resurreccion e inmortalidad.

e El naranja. En Occidente asociado a los productos de bajo precio; también al
otofno, a la cosecha. En Oriente esta asociado a la frivolidad y la diversién. En
Irlanda es el color de los protestantes; en Holanda asociado a la familia real.

e El violeta. En Occidente representa a los reyes, la magia, el misterio, la fe
religiosa. En Oriente personaliza la riqueza. Por paises: en Tailandia es el color
del luto para la viuda.

e El blanco. En Occidente es el color de la pureza, la inocencia, la virginidad. En
Oriente es simbolo de la muerte y el luto, la mala suerte. Por paises: en Peru
asociado a la buena salud y el buen tiempo, en China traicion y personas astutas.

¢ El negro. En Occidente representa la enfermedad, la mala suerte, la muerte. En
Oriente simbolo de la bondad, la justicia, la experiencia. Por paises: en India es
protector contra el mal; en Japdn asociado al misterio, lo sobrenatural, lo
desconocido; en Egipto el renacimiento y resurreccion.

- Otros condicionantes. El colory la percepcion son susceptibles de ser influenciados por
un conjunto de estimulos externo: la luz ambiente, la direccién de la luz, la distancia de la
fuente luminosa, las sombras, los reflejos, las superficies sobre las que incide la luz, la
posicion del observador... (visto entemas 11, 13y 14). Por todo ello, la naturaleza de los
colores es fugazy efimera, cambiante como lo es la luz que lo provoca.
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o CODIGOS E INTERPRETACINES

Aunque para algunos sectores cientificos la simbologia carezca de importancia, lo cierto es
que en cada cultura existe un complejo conjunto de asociaciones resultado de creencias,
tradiciones y experiencias concretas que se ha ido gestando desde los comienzos de las
civilizaciones, que no debemos desdenar. Ademas, la experiencia personal de cada individuo,
su edad, sexo, contexto social y cultural, influyen directamente en que cada uno tengamos
nuestra propia escala de colores.

El color “cultural”

Los aspectos simbdlicos primordiales se han convertido en universales. Asimismo, cada color
cambia de particularidades dependiendo del contexto politico, econémico y social.

Los valores religiosos o espirituales materializados a través de manifestaciones cromaéticas son
interpersonales. Si nos paramos en las tres grandes religiones monoteistas, -el cristianismo, el
judaismo y el islam-, el negro se asocia a lo negativo, al pecado y el blanco a la pureza.

Las diferencias de una cultura a otra, en cuanto a la respuesta emocional asociada a un color
han dependido a lo largo de la historia:

- del valor del color; esto es, del coste del pigmento. En la actualidad, la pérdida de
importancia de los pigmentos naturales con respecto al uso del color, ha disociado
técnica y simbologia.

- de las codificaciones de complicadas narrativas (con El Greco como ejemplo).
- de las caracteristicas del entorno.

A sabiendas de lo impreciso que puede resultar generalizar, resulta posible establecer las
siguientes generalizaciones, asociadas al significado segun las culturas:

- Europa se caracteriza por preferir los colores frios, predominando la escala de grises.
- Asia, siente predileccion por el amarillo y el rojo, sequidos del blanco y el verde.

- El Mundo islamico, se rige por el color de la religién. El blanco y negro para la ropa: el
blanco para el peregrinaje y oracién; el negro para luto y rigurosidad.

- Africa, colores asociados a los rituales magicos.

- Ameérica latina, colores luminosos y saturados.

Simbologia cromatica comiin

Por acotar el tema, nos centraremos en la simbologia bésica y comun de nuestra cultura
occidental, resultado de siglos de asociaciones.

BLANCO. Es el no color, asociado a limpieza, esterilidad, pureza, paz, armonia, calma,
castidad, inocencia, infancia. Es el color de la luna, la divinidad. Color del bien y de los
espiritus. Perfeccion. Comienzo y resurreccion. Es la luz, frente a las tinieblas, supone
expansion.

NEGRO. La ausencia de |uz: la noche, la sombra, la muerte, el misterio, la depresion, el duelo,
la tristeza, violencia. Lo oculto o que se oculta, asociado a lo que se desaprueba (mercado
negro, magia negra, lista negra...). Mala suerte. También se relaciona con un estilo elegante
y sofisticado, el poder.
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AZUL. Asociado a la confianza, la armonia, la fidelidad, la confianza, la formalidad, la simpatia.
También a la racionalidad, la concrecidn, el control, la organizacién, la linealidad. Color de la
lejania e infinitud. Azul divino.

ROJO. Es el color de las emociones, de todas las pasiones: del amor al odio. Color de la fuerza
vital (de la sangre), de la pasion, de la sexualidad, de la agresividad. También representa el
poder, es el color de los reyes, de la nobleza y de los ricos, del lujo, de los cardenales. Color
del comunismo. Color de la alegria, el entusiasmo, el ardor. Por su fuerza comunicativa indica
peligro y prohibicion. Color de la cercania.

AMARILLO. Es el color mas contradictorio: del optimismo a los celos. Relacionado con la luz
solar, representa la alegria, la diversion, el entendimiento (luz, iluminacién), la calidez, la
energia. En relacion al sol, también a poderes catarticos y purificadores. Es la amabilidad y el
optimismo. También simboliza los celos, el egoismo, el odio. Es el color de la advertencia.

VERDE. Representa la naturaleza en su esplendor, el ecologismo, frescura. Fertilidad. Vida y
salud. Juventud e inmadurez. Es el color de la esperanza, de la resurreccién (la primavera) y
el equilibrio. También verde veneno.

NARANJA. Calidez, aurora, energia. Diversion, alegria y regocijo. Exotismo. Sociabilidad y
amistad. Color de la transformacion, del movimiento.

VIOLETA. Relacionado con la nobleza y la realeza, debido al alto precio del pigmento. Color
de la elegancia, la dignidad. Color de la teologia, la magia, el esoterismo, el feminismo, el
movimiento gay. Color de la penitencia y la sobriedad. Extravagancia. Vanidad y pecados.

MARRON. Asociado a la tierra y a la madera, simboliza vida sana, natural, buena salud. Color
de lo acogedor. Color de lo feo, lo antipatico, lo corriente, lo anticuado, la pereza, la necedad.
Color de los pobres.

También se hacen asociaciones atendiendo a la saturacion y luminosidad:

- Tonalidades claras: pélidos y pasteles. Expresan suavidad, ternura, alegria, pacifismo y
relajacion.

- Tonalidades intermedias. Exuberancia y abundancia.

- Tonalidades oscuras. Asociados al misterio, a la melancolia y a la introspeccion.

Los colores con luminosidad baja, esto es, grises con pequeios toques de magenta, cian,
amarillo o sus mezclas, sugieren quietud, sobriedad, tristeza, nostalgia. Estas asociaciones
vistas, responden mayoritariamente a cuestiones animicas, relacionadas por analogia con la
naturaleza y el universo.

Las interpretaciones simbdlicas del cromatismo actuales, se deben a recopilaciones que se
han venido sucediendo desde el Romanticismo, llegando a grandes hitos como Goethe,
Kandinsky o la Gestalt. También son de sefalar por sus estudios sobre simbologia del color,
Eva Heller o David Batchelor.

Asociaciones vinculadas a sensaciones

También las sensaciones frias o célidas relacionadas al color llevan asociados diferentes
asociaciones:

e Colores calientes. Sensacion de calidez con tonos asociados al fuego: rojo, amarillo,
naranja. Asociados a lo denso, estimulante, terrenal intimidad, aproximacion. También
de luminosidad, alegria, vida, fuerza.
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e Colores frios. Sensacion fria con tonos asociados al agua o cielo: verde, azul. Expresa
frialdad. Significan: umbria, calma, aérea, lejano, ligero, himedo. Ademas, gravedad,
melancolia, tristeza.

Partiendo de Wucius Wong, el calor de un tono depende de un conjunto de sensaciones
emanadas de la vision, y no de la diferencia efectiva de radiaciones.

El color informativo

Por otra parte, el color es proveedor de una informacion psicoldgica y visual basica en nuestro
dia a dia, ya que genera en el espectador una respuesta inmediata, pudiendo interferir en sus
acciones. Aprovechando esta cualidad, se han establecido complejos sistemas de
codificaciones basados en asociaciones simbdlicas, a través de organizaciones empresariales
y sociales. Esto resulta basico en el establecimiento de signos cromaéticos de nuestra
cotidianeidad, tales como la sefialética vial, maritimay aérea o la codificacion de banderas.

Otros usos

e Cromoterapia. Un sector de la ciencia estudia los efectos que tiene la luz coloreada en
el comportamiento y estados de animo de sus pacientes. Asi han surgido respuestas
concluyentes, tales como que: el verde ejerce un poder calmante y tranquilizador,
inductor de paciencia; el rojo estimula el estado de animo, aumentando la presion
sanguinea, intensificando la respiracion y la tensién muscular.

e Heraldica.
e Colores cientificos.
e Disefo (publicidad, disefio grafico, disefio de interior).

e Arquitectura.

@ EL COLOR EN EL ARTE

Aunque en el concepto de arte se han de tener en cuenta todas las disciplinas, nos
centraremos en la pintura, ya que, por razones obvias, estd mas intimamente ligada con los
colores. Por otro lado, no podremos ahondar en todos los periodos histéricos, por lo que
planteamos un recorrido sesgado centrado en la evolucion del color y sus teorias en el arte.

Como en mucha de la bibliografia sobre el tema, partiremos de una fecha clave, 1704, afio en
el que se publica Optica, obra recopilatoria con los resultados de los experimentos llevados
a cabo por Isaac Newton con el prisma triangular que vimos en el tema 11. De este modo
diferenciaremos dos periodos, el prenewtoniano y el posnewtoniano.

PERIODO PRENEWTONIANO. Se caracteriza por el desconocimiento por parte de los
artistas del comportamiento de los colores o de los efectos de la luz sobre el color.

En la Prehistoria la gama de colores era limitada: blanco yeso, tierras ocre, negro humo, rojo
o6xido de hierro, violeta.

En el antiguo Egipto se empleaba el color en representaciones realistas de escenas
cotidianas y las historias y los mitos de los dioses. Se usaban pigmentos mezclando varios
elementos naturales y cada color tenia su propio significado.
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Se empleaban unos patrones de color para las representaciones diferenciando, por ejemplo,
la piel segun el género (hombres més oscura que mujeres, diferenciando el tiempo de estar
fuera de las casas), reservando el dorado a los dioses. Fueron los primero en obtener
pigmentos inorgénicos, como el blanco plomo.

La Antigiliedad clasica destaca por el uso de una gran variedad cromatica, desprendiéndose
en los textos conceptos tales como luminosidad o brillo, resultando la gama de un color de
sus variaciones entre la luz y la oscuridad. La percepcion dependia del material, no
mezclandose los pigmentos, aunque si se trabajaba con transparencias o tramas. El plarpura
era el color més apreciado, procediendo el pigmento de algunos moluscos. El color servia
para distinguir y dar vivacidad a las formas, con fines decorativos y rituales.

En la Edad Media tenemos, por un lado, las teorias de luz y éptica de los arabes (originaria
de Alejandria), y por otro la simbologia cromatica del cristianismo europeo asociado a
virtudes, santos y liturgias. En los siglos X y X| aparecen los manuales y recetarios de
fabricacion de pigmentos y tintes. La luz se crea a partir del color, desarrollandose la armonia
y el contraste, como vemos en tapices o miniaturas. A mediados del siglo Xll la luz se pone al
servicio del color en las vidrieras, con la dimensién mistica que esto conlleva.

Con la llegada del Renacimiento se produce una gran transformacion social al cambiar la
consideracion de artistas a los artesanos, otorgando gran importancia a las habilidades
plasticas. Ademas de los colores naturales, se emplean los artificiales; y el color se inscribe en
los contornos del dibujo. El color queda asi supeditado a la supremacia de la forma y al
claroscuro en la pintura florentina. Surgen las gamas de grises y los colores neutros con
pérdida de brillantez y pureza.

Los colores son considerados equivocos. Algunas de las soluciones, serian: la de Cennini, con
el empleo de colores saturados en las sombras y aclarados con blanco en la luz; Alberti, no lo
concibe igual, identificando los colores de manera material con la naturaleza, siendo el blanco
y el negro moduladores de estos. Asi, la méxima saturacion de un color se situaria en las zonas
iluminadas, y de la sombra emergen las formas. Destacar también por su posterior
repercusion, la practica de Miguel Angel del sfumato, revalorizando la oscuridad mediante
una infinita escala tonal, emergiendo las figuras total o parcialmente del fondo oscuro.

Ya en los siglos XVI y XVII el colorido veneciano alina tradicién nérdica y latina. Aunque los
colores seran los mismos de los siglos precedentes, se usan aglutinantes méas espesos,
empastes y mezclas. La escuela veneciana yuxtapone tonos calientes y frios ensalzando asi las
formas.

En la Italia del siglo XVIIl domina el virtuosismo formal, llevando a cabo experimentos técnicos
relacionados con la alquimia. El Tenebrismo valora la oscuridad a modo de un dibujo
penetrado por una luz apagada. Se modulan las formas desde las sombras bafiadas de luz
cenital limitada.

Periodo posnewtoniano. A partir del siglo XVII, el color seré estudiado como una ciencia.
Los descubrimientos épticos se aplicaréan, tanto por corrientes académicas como por las
roméanticas. La paleta basica tendréa los colores primarios citados por Boyle: amarillo, rojo y
azul; de la mezcla de estos surgiran el resto de colores necesarios. Podemos hablar de
avances fisicos y quimicos.

Los avances fisicos en el color, partirian de los hallazgos de Newton, y supusieron una
revoluciéon en el uso del color en el arte posterior: ademas de la descomposicién de la luz del
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sol en rayos con diferentes grados de capacidad de refraccion, el circulo cromético como
esquema optimo para visualizar las relaciones entre los colores, y la complementariedad de
los colores. A partir de estos hallazgos, y los de otros cientificos como Mayer o Lambert, los
pintores contaron con diversos diagramas de relaciones cromaticas que introdujeron en su
practica pictorica.

En cuanto a los avances quimicos, |a revolucion industrial traeré grandes transformaciones
en cuanto a la industria quimica de los materiales y técnicas pictéricas experimentales.

Destacan las teorias antinewtonianas de Goethe siguiendo esquemas aristotélicos
explicativos de la naturaleza fisiolégica y psicolégica del color frente a la fisica; de Young con
la naturaleza ondulatoria de la luz, y del quimico Chevreul, que publico la ley del contraste
simultaneo.

El colorismo de Delacreix se fundamenta en la yuxtaposicion controlada de colores y tonos,
el empleo de la mezcla 6ptica, la utilizacion de sombras coloreadas con reflejos complejos y
la disminucién del empleo de pigmentos tierra frente al aumento del uso de la gama
prismética de colores.

Podemos hablar de una preponderancia del color frente al dibujo y los efectos
transformadores del ambiente y la iluminacién. Ejemplos serian David, Goya, Runge o Turner.

A partir de la segunda mitad del siglo XIX, los avances cientificos y una mayor precision en el
analisis del proceso visual ponen en duda las teorias de los colores primarios y los circulos
crométicos derivados de éstos, y consecuentemente todo el sistema newtoniano. Asi,
aparecen el anélisis fisiolégico de Helmholtz o de Hering, los analisis historicistas de Wolfflin
o Taine, la configuracion de la evolucidn de las especies y su consiguiente estudio de la vision
humana y el color de Darwin, los avances quimicos en resinas sintéticas o anilinas, las
investigaciones médicas, etc. En el plano literario también cabe destacar a autores como
Baudelaire. Todos estos progresos que se extendieron en el siglo XX, desembocaran en una
necesaria normativizacion y el desarrollo de érdenes crométicas.

En la modernidad el color se independizarad del resto de estructuras académicas, siendo el
culmen la pintura neocimpresionista.

La captacion del fendmeno oéptico de la luz coloreada del Impresionismo, mas allda de
limitarse a describir las superficies coloreadas localmente, estan vinculadas directamente con
las teorias newtonianas, confiriendo al color una gran autonomia. El brillo de la luz en la
naturaleza se percibe subjetivamente, dando como resultado primacia al brillo de altos tonos,
con el empleo de violetas y azules en las sombras de los exteriores, excluyendo los pigmentos
tierras de las paletas. Lo vemos en pintores como Monet, Manet o Renoir.

En el Neoimpresionismo los artistas hicieron una aplicacion consciente y rigurosa de las
teorias cientificas del color, tales como el contraste de Chevreul o la mezcla éptica de Maxwell
o Rood. Su intenciéon de representar por medios opticos los complejos efectos de la
evanescencia del color en la naturaleza, acarreaba una pérdida de libertad como artistas. Asi
lo vemos en Signac o Seurat.

El Fauvismo trae una interpretacion subjetiva del colory de laforma, tendiendo a la exaltacion
expresiva. Prevalece el sistema cromatico de contexto perceptual. Desintegracion del color,
exageracion, distorsion regida por la subjetividad influirdn en el Expresionismo, en el que los
colores se volveran estruendosos, intensos, en &cidas combinaciones en las que la realidad
carece de importancia.
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Ante la exactitud cromaética de la fotografia en color, se desvanecié la necesidad de buscar
efectos ilusionistas imitadores de la propia naturaleza. El siglo XX trajo nuevas teorias
filosdficas y psicologicas que debilitaban la confianza en la relacion vista-conocimiento-
representacion. La ciencia empieza a cuestionar los fundamentos del espacio clasico, el
tiempo, las matematicas y la fisica, demostrando la necesidad de llevar a cabo un nuevo arte
para el nuevo siglo.

Los mass media, la moda, la cosmética, la luminotecnia, el disefio... han situado al color como
el elemento configurador primordial de sus expresiones, siendo estudiado tanto técnica,
como opticamente.

Las ultimas tendencias pictéricas coloristas no parecen muy interesadas por las modernas
investigaciones de la ciencia del color. Podriamos hablar de una ritualizacion del color, mas
que de un uso cromatico. Luz y color aparecen en proyecciones con exceso cromatico,
invirtiendo colores e invadiendo cualquier superficie, ofreciendo al espectador una
experiencia espectacular de un modo inmaterial.

(6.) CONCLUSIONES

El ser humano se siente atraido por el color desde las primeras percepciones conscientes de
la nifez. Siendo su naturaleza hibrida, transversal y hondamente humana, ha demostrado ser
un fenémeno fisico, tecnoloégico, cultura y psicosocial cambiante. Los colores sirven para
expresar la personalidad, los estados de &nimo, los sentimientos, el humor de cada momento.
Por ello, nuestro alumnado deberé ser consciente de que ademas del sentido estético, el
color posee variantes tales como la carga psicolégica o como fuente de informacion.

Asi pues, tal y como indica Ley Orgénica 3/2020, de 29 de diciembre, por la que se modifica
la Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo, de Educaciéon (LOMLOE) y (anadir el decreto
especifico de cada comunidad); tanto en las asignaturas de la ESO, como en las del
Bachillerato, no sélo serd necesario saber mezclar los colores con una destreza baésica, sino
también definirlos, para una mejor representacion pictérica. Conocer la importancia de la
expresividad de color y profundizar en el andlisis de sus cualidades formales resultan
fundamentales para poder, a través del estudio de caracteristicas y propiedades, alcanzar la
posibilidad de expresar sus propias ideas siguiendo criterios personales. Ademas, el
alumnado debe ser consciente de que el color es una cualidad relativa y no inamovible, ya
que factores como la iluminaciéon hacen que varie. Del mismo modo deben analizarse los
resultados de combinar colores de los que surgen relaciones de armonia o contraste.

Por todo ello, debemos transmitir a nuestros alumnos y alumnas que el color debe ser tanto
interpretado como empleado con conciencia, ya que no se trata de un recurso espontédneo y
aleatorio.
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